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JAIME ANTONIO ABUNDIS CANALES

La seccion aurea
en las artes plasticas

a busqueda del hombre por encontrar su lugar en el cosmos lo ha lle-

vado a analizar y descubrir el orden y el sentido que es inherente a

todo lo que le rodea. La respuesta a sus inquisiciones las ha obtenido

desde los angulos magico, primero, religioso después y, finalmente,

cientifico. Al reconocer la forma en que los seres se organizan y dispo-
nen, el hombre ha descubierto su pertenencia a un mundo natural complejo y mara-
villoso que, muy frecuente y equivocadamente, cree que fue originado para su particu-
lar dominacion.

La estructura que organiza a las estrellas en el firmamento, las ramas en el tronco
de un arbol, las células en un tejido, los cuernos de un carnero, la concha de los nau-
tilus marinos... fue muy pronto reconocida por el ojo despierto y la mente escudri-
fladora que se asombrd y generé mas inquietudes y preguntas. Pero, al margen de las
explicaciones, el ser humano traté de remedarlas en sus creaciones propias; su volun-
tad creadora intent6 reproducir en sus obras la estructura organizativa que descubria
y le atraia del mundo natural. ;Cémo, cuando, déonde empezo6 todo esto? Estas pre-
guntas no son faciles de responder; acaso todavia nadie las ha podido contestar de ma-
nera clara y satisfactoria. Pero mas alld de estas cuestiones teleologicas, es indudable
que las primeras creaciones humanas trataron de reproducir lo que el entorno natu-
ral les mostraba. Desde lo mas oscuro de sus origenes, cada dia se hace mas evidente
que el hombre traté de reflejar en sus creaciones el orden cosmico; conforme adelant6é
en civilizacion, este deseo se fue manifestando con mayor claridad y de manera muy
especial en lo que hoy llamamos las artes plasticas.
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Los origenes historicos de la seccion aurea

Segtin la cultura occidental, fue en el Oriente Me-
dio, primero en Mesopotamia y luego en Egipto,
donde se evidenciaron muestras precisas y pre-
ciosas de ese intento. Las estructuras de Hasuna
y Eridu, la arquitectura faraénica —con la sobre-
saliente muestra de las piramides de Gizeh—, los
relieves mesopotamicos, persas y egipcios, entre
otras obras escultoricas del mundo oriental, nos
muestran meridianamente la extraordinaria for-
ma en que sus creadores habian asimilado las en-
sefianzas de la naturaleza.

La estatua sedente de Gudea, el rey arquitecto
de Sirpurla (2500 a.C.), es el mejor ejemplo para
demostrar ese afan humano (fig. 1). Representa
a un personaje en posicion sedente, sin cabeza,
sobre cuyas piernas tiene una especie de tabla (a
manera de tablero de dibujo) con un esquema. Es
la planta del templo de Ningirst; junto a ella, un
elemento semidestruido parecido a una regla (aca-
so una regla T incipiente) y una serie de escalas
desiguales que fueron seguramente empleadas en
el dimensionamiento de aquel templo, y que no
dejan lugar a dudas respecto de la profesion del
personaje (fig. 2). Estas escalas no son otra cosa
que una serie armonica aurea que trataba de emu-
lar, en los productos culturales, los canones de
dimensionamiento y proporcién naturales.

Ya los arquitectos egipcios habian hecho uso
del triangulo denominado pitagérico en la seccion
meridiana de la segunda pirdmide de Gizeh en el
cuarto milenio antes de nuestra era. Los arquitec-
tos sasanidas y aqueménidas en Persia también
los utilizaban para el trazo de las bovedas de sus
edificios (fig. 3).

Pero es en el mundo helénico donde se en-
cuentran referencias escritas que permiten entre-
ver las inquietudes y aproximaciones del hombre
al deseo de que sus obras hicieran eco del orden

S

Fig. 2. Trazos del tablero que Gudea sosfiene en las piernas.

natural. Muy frecuentemente se cree que fueron
los griegos quienes inventaron estos conceptos,
pero ellos solamente sintetizaron y organizaron
conocimientos mas antiguos, sobre todo a partir
de Pitagoras. Asi pues, la gran piramide de Keops
en Gizeh, Egipto (fig. 4), construida hacia el afio
3733 a.C., ha evidenciado a la investigaciéon ac-
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Fig. 3. Trazo geométrico de una béveda por los arquitectos sasanidas y aque-
ménidas con apoyo en dos tridangulos.

tual que fue disefiada con el sistema de propor-
ciones hoy reconocidas como dureas y emplean-
do los llamados tridngulos pitagoricos tres mil
afios antes de Pitagoras.

De entre la pléyade de sabios de la antigiedad
helénica, Pitagoras es una figura sobresaliente.
Nacido alrededor de 580 a.C. en Samos, Jonia, y
muerto ca. 500 en Metapontum, tuvo una vida
agitada e interesante. Viaj6o a Egipto y también
estuvo en Asia Menor (algunas tradiciones lo con-
virtieron en asiduo visitante de las soledades del
monte Carmelo en Palestina, donde gustaba de
retirarse a meditar). Tuvo que emigrar al sur de la
peninsula italica hacia el afio 532 a.C. para esca-
par del gobierno tiranico establecido en su pro-
vincia natal; se asent6 en Crotén (hoy Crotona)
donde fundé su academia ético-politica y cien-
tifica hacia 525 a.C. Esta academia o cenaculo
pitagorico,! aunque de naturaleza esencialmen-
te religiosa, formulo principios que luego influye-
ron en los pensamientos de Platon y Aristoteles, y
contribuyeron al desarrollo de las matematicas
y de la filosofia natural occidental.

1 Cenaculo, en sentido figurado significa un conjunto de per-
sonas que se mantienen aparte.
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Fig. 4. Trazo meridiano de la pirémide de Keops en Gizeh.

No se ha conservado ninguno de sus escritos
y es dificil distinguir sus ensefnanzas de las de
sus discipulos, los que invariablemente reforza-
ban sus doctrinas apoyandose en la autoridad del
maestro (magister dixit). Sin embargo, es a Pitago-
ras a quien se le acredita, por lo general, la teoria
del significado funcional de los nimeros en el
mundo de los objetos y en la musica. Los postula-
dos principales establecidos por el cenaculo pita-
gorico eran:

e La realidad es de una naturaleza matematica
en su nivel mas profundo.

e La filosofia puede usarse como via de purifica-
cion espiritual.

¢ El alma puede elevarse hasta fundirse en un to-
do con lo divino.

e Ciertos simbolos tienen un significado mistico
(como lo tuvo la llamada pentalfa o estrella de
cinco puntas que empleaban los pitagoéricos pa-
ra identificarse entre si).
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¢ Todos los hermanos, cofrades o iniciados del ce-
naculo debian estricta lealtad y secreto a su orga-
nizacion (norma de la cual derivara el secreto
que mas tarde impondran los gremios de cons-
tructores a sus miembros).

Mas que una escuela filosofica, el cendculo pita-
gorico fue una hermandad religiosa encauzada a
la reforma moral de la sociedad (fig. 5). Tenia mu-
cho en comun con las llamadas comunidades 6r-
ficas, que buscaban la purificacion del alma del
creyente para asi permitirle escapar de la “rueda
del nacimiento”, es decir, del destino fatal, me-
diante ritos y abstinencias o ejercicios ascéticos.

A causa de su involucramiento en cuestiones
politicas, el cenaculo fue perseguido y severa-
mente reprimido por Cylon, monarca que llego,
incluso, a confinar a Pitdgoras en Metapontum,
donde residi6 hasta su muerte. A mitad del siglo
V a.C,, el cenaculo fue suprimido con violencia;
sus recintos, saqueados e incendiados. Se ha men-
cionado, particularmente, lo acontecido en la ca-
sa de Milo en Crotén, donde 50 o 60 pitagoricos
fueron sorprendidos y masacrados; los pocos so-
brevivientes se refugiaron en Tebas y otros sitios.
La filosofia pitagorica se extingui6 hacia la mitad
del siglo 1V a.C.

Los siguientes principios éticos y filos6ficos
son el legado de los pitagoricos:

e La sentencia de que “todo es numero” se re-
fiere a que todas las cosas pueden reducirse a
relaciones numeéricas en ultima instancia.

¢ La dependencia de la dinamica de la estructura
del mundo en la interaccién de contrarios o pa-
res de opuestos, esto es, en la dialéctica.

e La creencia de que el alma no es sino una ex-
periencia numérica autogestiva como forma de
metempsicosis 0 sucesiva reencarnacion en es-
pecies diferentes hasta su purificacion even-

Fig. 5. Pitégoras representado en relieve en un medallén hecho entre 410 v
395 a.C., guardado en la Biblioteca Nacional de Parfs.

tual (en especial mediante la vida intelectual de
los pitagoricos éticamente rigurosos).

¢ Y la idea de que todos los objetos existentes es-
taban compuestos esencialmente de forma y
no de una sustancia material, de acuerdo con
la tradicion presocratica.

La doctrina pitagoérica aplicé las relaciones nu-
meéricas a las razones y proporciones, la teoria
musical, la acustica, la geometria y la astronomia,
identifico al cerebro como el asiento del alma y
prescribio ciertas practicas de culto secretas que,
en sentido amplio, generaron el principio de se-
crecia de muchas sociedades, hermandades y gre-
mios posteriores.

La escuela pitagorica influyé con gran fuerza
en el desarrollo de la filosofia griega clasica y el
pensamiento europeo medieval, particularmen-
te cuando postul6é que toda conducta humana era
afectada por la armonia numérica del universo.

Nicolas Copérnico refiri6 los conceptos astro-
noémicos pitagoéricos como fuentes en su hipotesis
heliocéntrica, en la que la Tierra y los planetas
giraban en o6rbitas alrededor del Sol, y no como
Ptolomeo lo ensefiaba anteriormente en su con-
cepcion geocéntrica.
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A Pitagoras se debe la adop-
ci6n del trazo como una de las
formas de expresion de la geo-
metria; él también acufi6 el tér-
mino cosmos para significar el
orden de la naturaleza. En otro
sentido, propuso el camino de la
geometria como un medio pa-
ra, segin él, purificar el alma al
descubrir el orden del cosmos y
reproducirlo en sus creaciones,
llegando asia la fusién con ladi- |
vinidad. l

Pero, ¢;qué es la geometria? A

RS

PN E

Etimolégicamente, es la “medi-
da de la tierra” y es, de hecho,
una de las ramas mas antiguas
de las matematicas, que debio
surgir como respuesta obligada a necesidades
practicas, como las mediciones de las tierras de
cosecha para controlar su tenencia, su produc-
cion y el pago de los tributos. Actualmente la en-
tendemos como la rama de las matematicas que
trata las propiedades del espacio y de los cuerpos
en él contenidos. Con el paso del tiempo se des-
cubri6 que la geometria no necesariamente debia
circunscribirse al estudio de las superficies pla-
nas (geometria plana) y de los objetos rigidos tri-
dimensionales (geometria de los sélidos), sino
que aun los pensamientos e imagenes mas abs-
tractos podian representarse y desarrollarse en
términos geométricos. Segun las palabras de
Hans Biedermann:

El descubrimiento de que unas cuerdas vibratorias
cuyas longitudes pueden expresarse mediante sen-
cillas relaciones numéricas producen acordes de so-
nido agradable 1levo a la postulacion del concepto
“armonia” en el sentido en que hoy lo entendemos,
y fue al propio tiempo el primer paso en el camino
de formular matematicamente la experiencia del

mundo. Segtn ello, toda forma pue-
de expresarse mediante nuimeros
(“todo es numero”) que, cual “ar-
quetipos divinos”, estan escondidos
en el mundo y se hacen evidentes
al traslucirse el universo me-
diante ellos [...].2

Ademas de la figura de Pitagoras,
resaltan otros filésofos y mate-
maticos del mundo helénico, en
su calidad de sintetizadores de la

sabiduria numérica y geométrica

el

de la antigtiedad. Los siguientes
fueron algunos de ellos:

Fig. 6. Plaién en un busto romano del siglo Iva.C.,
probablemente copiado de un original griego exis-
tente en el Museo del Estado de Berlin.

Platon (427-347 a.C.), connotado
fil6sofo, discipulo de Soécrates,
nacido y muerto en Atenas, fun-
do6 la Academia de esta ciudad en el afio 387
(fig. 6). Ordeno labrar una sentencia famosa en el
dintel de su entrada: “Nadie que no sea gedbmetra
entre bajo mi techo.” También visit6 Egipto y es el
sabio griego que mas medit6 acerca de la propor-
cién y la armonia. En sus famosos Didlogos, en
“Timeo o de la naturaleza” —escrito en su anciani-
dad—, se refieren relaciones numéricas de proba-
ble origen pitagorico que se encuentran en la base
de los trazos armonicos, conforme normas vincu-
ladas con la geometria y inicamente reservadas
a los iniciados. Timeo de Locrida fue un pitago-
rico contemporaneo de Socrates, acaso maestro de
Platon; gran astronomo, que escribié de las mate-
maticas y la naturaleza a la manera de Pitagoras.

Euclides fue un matematico griego a quien se
reputa como el padre de la geometria y quien vi-
vi6 hacia el afio 300 a.C. Este sabio no solamente
visité Egipto, sino que vivi6 ahi algunos anos y

2 Hans Biedermann, Diccionario de simbolos, trad. Juan Go-
do Costa, Barcelona, Paidos Ibérica, 1991, p. 326.
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lleg6 a ser maestro en Alejandria. Ademas de fi-
losofar en torno a la geometria, traté acerca de la
armonia. Fue el autor de los llamados Elementos,
piedra angular de la geometria euclidiana; en
ellos subsumi6 los conocimientos geométricos fi-
sicos que habian desarrollado diferentes culturas
anteriores derivados de las relaciones entre las di-
mensiones, las areas y los volimenes de los obje-
tos. Con diez axiomas como base, de los que de-
rivan cientos de postulados, probados por medio
de la l6gica deductiva, la geometria euclidiana epi-
tomo el método axiomatico-deductivo empleado
luego por siglos. Los conceptos geométricos eu-
clidianos yacen en los cimientos del analisis de
proporcion armonica y de los trazos dureos en
particular.

Arquimedes, griego nacido y muerto en Sira-
cusa, Sicilia (ca. 287-212 a.C.), también visit6 Egip-
to. Generalmente se evoca su figura en los terre-
nos de la fisica (bastaria el principio hidrostatico
o de Arquimedes, que explica la flotacion de las
naves, o la invencion del tornillo de su nombre
para elevar el agua, o las varias maquinas de gue-
rra que ided, como méritos suficientes para re-
cordarlo), pero sus descubrimientos fueron ma-
yormente geométricos. De los muchos tratados
que escribi6 sobreviven nueve, de los cuales cin-
co son los mas famosos. Su descubrimiento mas
notable en el campo matematico fue la relacion
entre la superficie y el volumen de una esfera y
el cilindro circunscrito.

Nicémaco, matematico oriundo de Gerasa, en
la Siria romana (hoy Jarash, Jordania), nacido
alrededor del afio 100 de nuestra era, fue un fil6-
sofo y matematico neopitagérico. Escribié Intro-
duccion a la aritmética, un tratado sobre la teoria
numeérica de gran autoridad por siglos; pero ade-
mas nos legd otros dos grandes tratados sobre la
materia que nos ocupa: Manual de armonia, sobre
la teoria musical pitagorica, y La teologia de los

ntimeros (del cual s6lo sobreviven fragmentos de-
safortunadamente), que versa de las propiedades
misticas de los nimeros.

Los cenaculos pitagoéricos se convirtieron en el
antecedente de los collegia romanos (del latin co-
llegium, de colligere, a su vez de legere: leer en
conjunto o en grupo), que se convertirian en las
agrupaciones de los constructores o iniciados en
los secretos de la geometria y los trazos. En la
antigtiedad, un collegium era una comunidad de
personas que vivian en una casa destinada a la
ensefianza de las ciencias, las artes y los oficios,
bajo el gobierno de ciertos superiores y reglas; su
vinculo con los cenaculos pitagéricos es mas que
evidente.

No seria absurdo pensar que Marco Lucio Vi-
truvio Polién (Marcus Lucius Vitrivius Pollio),
quien vivio en el siglo 1 de nuestra era, haya sido
un miembro de tales collegia latinos (fig. 7). Este
arquitecto e ingeniero romano fue el autor del
célebre tratado De architectura, manual de los ar-
quitectos de su tiempo, escrito después del afio
27 d.C., que se bas6 en sus propias experiencias
como constructor y en las obras teéricas de arqui-
tectos griegos famosos, como Hermogenes. Su tra-
tado, aunque cubre casi todos los aspectos de la
arquitectura, esta limitado a los modelos griegos,
a partir de los cuales la arquitectura romana pron-
to partiria para proclamar el nuevo imperio. De ar-
chitectura esta dividido en 10 libros (de ahi que se
le conozca mas como Los diez libros de la arqui-

N=ad)

Fig. 7. Tallas de instrumentos consfructivos usados por un arquitecto romano en
una lépida funeraria de los primeros siglos de nuestra era.
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tectura) en los que trata de la planeacion de ciu-
dades y arquitectura en general, los materiales de
construccion, la edificacion de templos y el uso
de los 6rdenes griegos, los edificios publicos (ba-
fios, teatros, etcétera), los edificios privados, los
pavimentos y la decoracion en estuco, la hidrau-
lica, los relojes, la conmensuracion, la astronomia
y las maquinas civiles y militares. La vision vitru-
viana es esencialmente helenistica y, por lo tanto,
basada en los conocimientos pitagéricos. No esta
por demas recordar que su texto permanecio lar-
gos siglos fuera de la vista de los constructores y
gedmetras, hasta que fue descubierto en la biblio-
teca de la abadia de Monte Cassino en Italia a la
mitad del siglo xv, convirtiéndose en el modelo
de los grandes tratadistas del Renacimiento: Leo-
ne Battista Alberti, Diego Sagredo, Sebastiano Ser-
lio, Giaccomo Vignola, Andrea Palladio, Juan de
Arfe y Villafafie, Vicenzo Scamozzi, fray Andrés
de San Miguel, entre otros.

Las grandes construcciones de la Roma impe-
rial permitieron la preservacion de los colegios de
constructores que mantuvieron viva la tradicion
de los gedmetras griegos. Pero fue con el adveni-
miento del cristianismo y, sobre todo, a partir de
que Pacomio, monje egipcio que estableciera la
vida religiosa en comunidad, que tales colegios
habrian de sufrir una notable expansion. La fun-
dacion y la edificacion de los monasterios me-
dievales, primero, y de las catedrales después,
requirieron de una legién de constructores espe-
cializados que pronto se organizaron en gremios,
continuando con la mejor tradiciéon del cenaculo
pitagorico y, por supuesto, con el secreto y la
lealtad de los iniciados en los conocimientos de
la geometria.

Dichos gremios habrian de realizar un sinnu-
mero de edificaciones entre los siglos IV y X. Abre-
varon en las fuentes del pasado por medio de los
tratados de la antigiiedad. Su fuerza crecié gra-

dualmente hasta el punto en que reyes, papas,
obispos y abades les reconocieron derechos insos-
pechados para otros grupos; tenian la facilidad
de poder viajar libremente para ejecutar sus obras,
entre otros privilegios, convirtiéndose asi en al-
baniles itinerantes y libres (francmacgons).

La fundacién de la escuela de canteros de Mont
Saint-Michel y el inicio del legendario monaste-
rio de Cluny se suscitaron en el mejor momento
de los gremios de constructores, depositarios de
los secretos del trazo. Estos gremios no fueron me-
ras corporaciones laborales, sino que muy pron-
to adquirieron el fuerte cardcter iniciatico de las
auténticas hermandades, con ritos y ceremonia-
les particulares.

Asi surgi6 el primer gran maestro francmason,
Edwin,3 fundador de la Gran Logia de York. A él
se atribuye la concepcion de los simbolos masoni-
cos por antonomasia: compds de plata con pun-
tas doradas, escuadras de oro y cuchara de albafiil
plateada. El término francmason, albaiiil franco
o libre (derivado del germanico makjo que en la-
tin dio machio, machionis), aludia a los privilegios
extraordinarios concedidos a los constructores
por las autoridades civiles y religiosas de la Edad
Media; su condicion de siervos los hubiera arrai-
gado en un sitio y les habria impedido desplazar-
se con libertad para edificar no solamente mo-
nasterios y catedrales, sino palacios, fortalezas y
diversos artificios de paz y de guerra. Estos gre-
mios inicidticos tuvieron las mejores condiciones
de desarrollo entre los siglos X1 y x111, dejando co-
mo mudos testimonios de su esplendor, organi-
zacion y eficacia las extraordinarias construccio-
nes romdanicas y goticas que hoy son objetos de

admiracion.

3 No debe confundirse a este Edwin con su homénimo rey de
los ingleses, primer monarca cristiano anglosajon de North-
umbria entre 616 y 632 d.C.
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Fig. 8. Grabado en madera de un arquitecto alemén con libro, escuadra, plo-
mada y compds, hecho en 1536.

La francmasoneria evolucioné a partir de los
gremios de canteros y constructores medievales.
Al declinar la construccién de catedrales y monas-
terios, algunas logias de albafiiles practicos (ma-
soneria operativa) comenzaron a aceptar miem-
bros honorarios para reforzar sus hermandades
declinantes (fig. 8). De unas pocas de esas logias
surgio la francmasoneria especulativa o masone-
ria a secas, como hoy se le designa, que adopt6 los
ritos y los usos de las antiguas érdenes religiosas
y de las hermandades caballerescas medievales,
sobre todo en los siglos XVviI y XVIII; pero esta ma-
soneria especulativa ya nada tenia que ver con los
gremios de constructores medievales. En la actua-

lidad son asociaciones de ayuda mutua y defensa
de una ideologia racional en politica y religion;
sus integrantes forman una hermandad cerrada
con tres jerarquias bien definidas que derivan de
los albafiiles practicos: aprendices (alumnos), co-
legas (oficiales iniciados) y grandes maestros (en-
terados), quienes celebran reuniones con ciertos
ritos. En la base de su ideologia se supone la exis-
tencia de un ser o hacedor supremo y la inmor-
talidad del alma. Sus ensefianzas conjuntan prin-
cipios morales, caritativos y de obediencia a las
leyes locales.

Desafortunadamente, de manera analoga a lo
acontecido con los cenaculos pitagoricos y los co-
llegia romanos, pocos documentos de los gremios
y artesanos medievales han sobrevivido hasta
nuestros dias; entre ellos destaca el del construc-
tor Wilars de Honcort —cuyo nombre moderni-
zado en el siglo xix es Villard de Honnecourt—,
quien trabajo para la orden del Cister entre los
afios 1220 y 1250. Su sapiencia le hizo famoso en
su momento, tanto que fue invitado a trabajar has-
ta en Hungria.# Su manuscrito titulado Livre de
Portraiture (Libro de portretura o porturatura, es de-
cir, libro de trazo o representacion) fue un buen
catalogo de los conocimientos para el iniciado en
los secretos de la construccion y su génesis en el
trazo que guardaban celosamente lo gremios de
la Baja Edad Media. Parece indudable que su tex-
to estaba dirigido a los iniciados y los enterados,
que no a los neofitos o aprendices y, menos aun,
a los profanos. Los elocuentes ejemplos de la ar-
quitectura gotica muestran el grado de perfeccion
en el trazo, las proporciones, la armonia y sus re-
laciones numéricas a que llegaron los artistas me-
dievales (fig. 9). En uno de los primeros parrafos
de su texto sefiala lo siguiente:

4 Carlos Chanfon Olmos, Wilars de Honecort. Su manuscrito,
Meéxico, UNAM, 1994, p. 7.
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Fig. 9. Aguila trazada sobre una pentalfa iregular en el folio 18v. del manus-
crito de Honcort.

Wilars de Honcort os saluda y ruega a todos los que
trabajaran con estos ingenios que se encontraran
en este libro, que rueguen por su alma y se acuer-
den de él. Porque en este libro se pueden encontrar
buenos consejos de la gran fuerza de la albatileria
y de los ingenios de carpinteria y aqui encontraras
la fuerza del dibujo de representacion, los trazos, tal
como el arte de la geometria los manda y ensena.>

En el climax de su desarrollo, los siglos X111 y X1V,
se inici6 la decadencia de los grandes gremios de
constructores. Comenzo6 entonces un movimien-
to de los sabios quienes, sobre las bases islamicas
herederas directas del mundo clasico grecolati-
no, emprendieron un viaje de retorno a los prin-
cipios de la antigiiedad. Pero se debe enfatizar la
aportacion de los grandes matematicos y sabios
mahometanos, particularmente de Muhammad
Ibn Musa al-Khwarizmi (780-850), autor de los
textos Restauratio et oppositio y Liber algoritum,
y a Umar Ibrahim al-Khayyam (muerto en 1123),

5 Ibidem, p. 164.

quien escribié Algebra y De difficultatibus in Eu-
clides definitionibus.

Los postulados homocentristas del Renaci-
miento no acogieron bien las ideas de aislamiento
y hermetismo medievales. La curiosidad renacen-
tista hacia el mundo clasico se evidenci6 con el
“descubrimiento” del libro de Vitruvio en la aba-
dia de Monte Cassino a mediados del siglo xv.
Junto a ese interés por lo clasico, surgio el con-
cepto del artista creador —concepto emanado del
homocentrismo— que decreto el fin de la estruc-
tura gremial, mas fundada en el concepto del ar-
tesano. En su busqueda racional de los principios
de belleza, el Renacimiento se obsesion6 por in-
vestigar las raices de la proporcion que se eviden-
ciaban en la armonia entre lo humano y lo natu-
ral, entre el micro y el macrocosmos.

Surgieron asi personajes notables como Leo-
nardo Fibonacci o Pisano, quien con sus libros Li-
ber abaci, Practica geometriae y Liber quadratorum
dio paso a la satisfaccion de la mirada inquisido-
ra por el mundo clasico del hombre renacentista
en el campo de las matematicas. Naci6 en Pisa ha-
cia 1170 y falleci6 después de 1240. Este matema-
tico italiano escribié el primero de sus grandes
tratados, Liber abaci (Libro de los abacos), en 1202,
primera obra europea sobre matematicas indias
y arabigas. A causa de que su padre Guglielmo,
mercader pisano, fue designado cénsul de la co-
munidad de mercaderes de esa ciudad italiana en
el norte de Africa, con sede en el puerto argeli-
no de Bugia (hoy Bejaia), Leonardo fue enviado
a estudiar matematicas con un maestro arabe.
Después viaj6é por Egipto, Siria, Grecia, Sicilia y
Provenza, donde estudi6 diferentes sistemas nu-
meéricos y métodos de célculo, a la vez que se ini-
ci6 en el conocimiento esotérico de los nimeros.

Cuando apareci6 su texto, los numerales indo-
arabigos eran solamente conocidos por poquisi-
mos europeos que tenian acceso a traducciones
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de los escritos del matematico arabe del siglo 1x: al-
Khwarizmi. Aunque en su libro hablaba de las no-
taciones, el valor posicional de los guarismos, las
operaciones matematicas y sus aplicaciones al co-
mercio (ganancias, conversion de pesas y medidas,
intereses, cambios de moneda, etcétera), la mayor
parte de su obra la dedic6 a las matematicas espe-
culativas y de proporciones, representadas por las
técnicas populares medievales de 1a Regla de Tres,
la Regla de Cinco, la Regla de la Posicion Falsa, la
extraccion de raices y las propiedades de los nume-
ros, para concluir con el dlgebra y la geometria.

En 1220 produjo su breve obra Practica geome-
triae (Prdctica de geometria), en la que incluyoé
ocho capitulos de teoremas basados en los Ele-
mentos de Euclides y Sobre las divisiones. La Practi-
ca... fue rapidamente copiada e imitada y convir-
ti6 a Fibonacci en el favorito del sacro emperador
romano Federico I1. En 1225 dedicé su Liber qua-
dratorum (Libro de los nimeros cuadrdticos) al em-
perador, el cual estaba totalmente dedicado a las
ecuaciones de Diofanto de segundo grado, consi-
derado su obra maestra.

Para los matematicos modernos, Fibonacci es
particularmente conocido por la serie de su nom-
bre derivada de un problema planteado en su Li-
ber abaci:

Cierto hombre puso un par de conejos en un sitio
totalmente rodeado de muros. ;Cuantos pares de
conejos pudo producir de ese par en un afio, si se
supone que cada mes un par tiene un nuevo par
de conejos, el que es productivo a partir del segun-
do mes?

La secuencia numeérica resultante: 1, 1, 2, 3, 5, 8,
13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 987, 1 597, 2
584, 4 181, 6 765, 10 946, [...], en el que cada nu-
mero es la suma de los dos precedentes, fue la
primera secuencia numeérica recursiva empleada
en Europa. La féormula de esta serie fue expresada

por el matematico francés Albert Girard en 1634:
u, + 2 = u,,; + u, enlaque urepresenta a la ci-
fra y el infraindice su rango en la secuencia.

En 1753, el matematico Robert Simpson, de la
Universidad de Glasgow en Escocia, noté que
conforme los niimeros crecian en magnitud, el
cociente entre los nimeros se aproximaba al
namero de oro (®), cuyo valor es 1.618075[...] o
127\/? . Abajo se presentan los cocientes indica-
dos y sus valores, observando que a partir del co-
ciente 34/21, el resultado se aproxima a ®:

1 2 3 5
1_q 2_, 3_1. 2.

1 =100 %=200 2-1500 2= 1666
8 _1600 L3-1625 Z_165 33_1618
5 8 13 21

S _q1618 8 _1618 44 _168 233_ 14618
34 55 89 144

377 610 987

377 _ 1618 810 _ 1618 2BZ_ 1618,

233 8 gy = 1618 g = 1018

Los inversos de los valores sefialados también pre-
sentan la peculiaridad de aproximarse al valor del
segmento mayor de una recta dividida en media
y extrema razon a partir del cociente 21/34, co-
mo se podra notar ficilmente a continuacion:

L_q00 L1-0500 2-0666 2=0600

1 2 3 5

5 8 13 21

2 - 0.62 9 _ 061 = = (.61 = = 0.61
2-062 Y-o0es  P-ooe9 2 -o618
34 _ o618 22_-0618 82_0618 44_ 0618
55 89 144 233

233 377 610

233 _ 5618 377 _ ge18 810 _ gp13...

377 = 0618 g = 0618 g5 = 0618

Es posible construir graficos con estos valores y
encontrar las secciones doradas o aureas de tales
valores en las construcciones geométricas.

El término Serie de Fibonacci fue acuniado por
el matematico Edouard Lucas en el siglo xiX y los
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Fig. 10. Refrato de Luca Pacioli acompaiiado de un discipulo, mismo que se
cree haya sido el autorrefrato del pinfor de este dleo, Jacopo da Barbari.

cientificos comenzaron a descubrir tales series en
la naturaleza, por ejemplo: en las espirales de los
centros de los girasoles, en las pifias de las conife-
ras, en la descendencia regular de los zanganos
entre las abejas, en las conchas de los caracoles
relacionados con los logaritmos (equiangulares),
en el arreglo de los haces de hojas en un tallo y en
los cuernos de los animales.6

El camino trazado por Fibonacci tuvo pronto
muchos seguidores. Destaca, para el propésito de
este trabajo, el fraile franciscano Luca Pacioli di
Borgo Sancti Sepulcri o Paciuoli, quien nacié en
la pequeiia poblaciéon de ese nombre en Umbria,
hacia 1445; se desconoce la fecha exacta de su fa-
llecimiento, pero en cualquier caso fue posterior
al 30 de agosto de 1514, fecha de su ultimo testi-
monio escrito (fig. 10). Fue alumno de Piero della
Francesca; progres6 en matematicas y otras cien-
cias lo suficiente como para convertirse en precep-
tor de la rica familia de un mercader veneciano.
Durante su permanencia de seis o siete afios en
Venecia, se perfeccion6 en matematicas y aritmé-

6 Sir Theodore Cook estudié miltiples casos tomados de la
naturaleza en su libro The Curves of Life; vid. infra.

tica comercial (actualmente los contadores lo con-
sideran como uno de los fundadores de la conta-
bilidad moderna); luego fue a Roma hacia 1470 o
1471, donde vivi6 algunos meses en casa de Leo-
ne Battista Alberti, a quien habia sido recomen-
dado por Piero della Francesca. En 1477 se hizo
fraile menor, a partir de lo cual se convirti6 en al-
g0 asi como un maestro itinerante: Perugia, Zara,
Florencia (donde entr6 en contacto con los gran-
des artistas del Renacimiento), Roma, Napoles,
Borgo Sancti Sepulcri en Urbino, Venecia, Milan
(donde conoci6 y trabé amistad con Leonardo da
Vinci). En 1509 publicé su volumen Divina propor-
tione. Sin embargo, se ha considerado a la Summa
de arithmetica, geometria, proportioni et proportiona-
litd, publicada en Venecia en 1494 en la imprenta
de Paganino de Paganini, como su obra cumbre
(fig. 11), en la cual ensalz6 la importancia de las
matematicas en los campos de las ciencias y las ar-

Fig. 11. Grabado de una letra capitular del texto de la Summa en la edicién
de Paganino de Paganini de 1494, en la que se supone representado el fraile
Pacioll.
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tes, la musica, la cosmografia, la elaboracion de
mapas, el comercio y todas las llamadas artes me-
canicas. Ademas de las ensefianzas de Piero della
Francesca y Leone Battista Alberti, Pacioli sefiald
que lo influenciaron Gentile y Giovanni Bellini en
Venecia; Alessandro Botticelli, Filippo y Domeni-
co Ghirlandaio, Andrea del Verrocchio, Antonio
del Pollauiolo, en Florencia; Pietro Perugino en
Perugia, Andrea Mantenga, en Padua.

Divina proportione, aunque de menor impor-
tancia que la Summa, resulté de sumo interés pa-
ra artistas e historiadores del arte. En ella se ex-
tendi6 sobre las concepciones misticas, pitagéricas
y platénicas, que volvian a resurgir a la luz del
Renacimiento. El libro fue dedicado a Ludovico
il Moro o Ludovico Maria Sforza, duque de Milan,
el mismo personaje a cuyo servicio se hallaba Leo-
nardo da Vinci; lo concluy6 el 14 de diciembre de
1498, y su manuscrito original se encuentra hoy
en dia en la Biblioteca Publica de Ginebra. Mu-
chas de las ilustraciones de la obra fueron he-
chas por su amigo Leonardo.”

Recomendo a los artistas en su texto que fue-
ran los cuerpos platonicos o poliedros pitagoricos
(los cinco unicos poliedros regulares: tetraedro,
hexaedro o cubo, octaedro, dodecaedro e icosae-
dro; vid. infra) su modelo y objeto de meditacion,
asi como que aprovecharan la infinita armonia
de sus proporciones.

Leonardo da Vinci (1452-1519), por su parte,
fue el célebre autor del esquema antropométrico
vitruviano que engalano las paginas de la Divina
proportione, y quien llamé a la relacién determi-
nada por la segmentacion de una recta en media
y extrema razon como secciéon aurea o dorada y

como numero de oro a su expresion numérica

7 Existe edicion en espafiol: Luca Pacioli, La divina propor-
cion, 2a. ed. (trad. Ricardo Resta, prol. Aldo Mieli), Buenos
Aires, Losada, 1959.

(1.61803398875...). Su entusiasmo e interés por
el tema fueron indudables, como lo manifiestan
muchas de sus obras.

Aligual que Leonardo, Alberto Durero fue tam-
bién influido por Pacioli. Nacido en Nuremberg
el 21 de mayo de 1471 y muerto alli mismo el 6
de abril de 1528, Durero fue el mas grande rena-
centista aleman. Realiz6 varios estudios de pro-
porcionamiento del cuerpo humano basado en
el método descrito por Alberti bajo el nombre de
exempeda. Acaso siguiendo los consejos de Pacioli,
algunas de sus obras muestran un acusado inte-
rés por los cuerpos platénicos, como lo eviden-
cia su grabado La melancolia.

Con el advenimiento del Renacimiento, el én-
fasis homocentrista dio paso a la decadencia del
concepto de hermandad iniciatica de los gremios
de constructores; asi empezo6 su desintegracion,
la que de alguna forma también beneficié a otros
gremios no especializados en el trazo. La gran pro-
fusion de sellos entre los impresores, antes uni-
camente reservados como marcas masonicas en
los sillares de las catedrales, dio fe de este feno-
meno a partir del fin del siglo xv.

Las academias de arte comenzaron a surgir en
el siglo xvir; dedicadas a la ensefianza de las be-
llas artes, acabaron con el secreto de los iniciados
masoénicos operativos. La Accademia dei Lincei ro-
mana o la Accademia del Cimento florentina dieron
gran impulso a la divulgacion de tales conocimien-
tos. La Accademia del Disegno, fundada por Gior-
gio Vassari y otros notables artistas en Florencia,
estaba mas abocada al campo de las ciencias, en
particular de las matematicas. Las academias de
bellas artes de San Fernando en Madrid, San Car-
los en Valencia y San Carlos en México no son si-
no resabios dieciochescos de aquellas otras.

Sin embargo, fue el racionalismo de finales del
siglo xvi11, el llamado Siglo de las Luces, lo que pu-
so punto final al desarrollo de los conocimientos
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y las técnicas que se habian integrado a la discipli-
na del trazo por milenios. A la par que el método
deductivo racional de la Enciclopedia, surgieron el
sistema meétrico decimal, la geometria descripti-
va de Gaspard Monge, la estereotomia de Frézier
y la ensefianza de las artes plasticas en escuelas
abiertas libremente al publico. La obra de Monge
sobresali6, ya que logré que la geometria descrip-
tiva, heredera parcial de la ciencia del trazo, per-
mitiera el auge inmediato en las ciencias del di-
sefio aplicado. El desarrollo y la fabricacion de las
maquinas que permitieron la Revolucion Indus-
trial fueron posibles, en gran parte, gracias a las
propuestas de Monge. Pero, por otro lado, se aban-
dono totalmente la filosofia del numero y el vie-
jo anhelo humano de integrar sus obras al orden
cosmico.

Para finales del siglo xix y principios del XX,
los tratadistas de arquitectura llegaron al ataque
denodado hacia los viejos postulados anclados
en diferentes culturas desde el amanecer de los
tiempos. Sus deturpaciones sefialaban que los tra-
zos armonicos eran meras coincidencias fortui-
tas o vulgares recetas cabalisticas que nada tenian
que ver con la ciencia y que las propiedades de
los numeros eran s6lo quimeras o supersticiones,
usando las palabras de Julien Guadet.

Estas posturas fueron rapidamente adoptadas
por las escuelas de arte: quien osara invocar la fi-
losofia de los niimeros o los méritos de la seccion
aurea, estaba destinado a sufrir los ataques de sus
colegas. Los trazos reguladores de proporcion fue-
ron vistos no sélo con desprecio, sino que se mar-
ginaron de los planes de estudio.

Sin embargo, el movimiento romantico de fi-
nales del xviil y principios del Xix permitiria el
surgimiento de ciencias como la arqueologia, la
paleontologia y la restauracion, las que a su vez fa-
vorecieron el interés por el mundo antiguo y sus

manifestaciones plasticas. Entre los pioneros de

las investigaciones arquitecténicas —y por ende,
plasticas— se cuentan a John Ruskin y Eugene
Emmanuel Viollet-le-Duc, quienes revaloraron
los conocimientos de los desaparecidos gremios
y permitieron el estudio de sus “antiguallas’”.

El aleman Zeysing redescubri6 la seccion au-
rea hacia 1850. En su Aestetische Forschungen, pu-
blicado en 1855, proclamaba: “Para que un todo,
dividido en partes desiguales, parezca hermoso
desde el punto de vista de la forma, debe haber
entre la parte menor y la mayor la misma razéon
que entre la mayor y el todo”; llamaba a esta re-
lacién la ley de las proporciones (Proportional Ge-
setz) y declaraba que se cumplia en las proporcio-
nes del cuerpo humano, en las especies animales
que se distinguen por la elegancia de sus formas,
en ciertos templos griegos (particularmente el Par-
tenoén), en la botanica y hasta en la musica.®

Sin embargo, los estudios mas serios y metodo-
légicamente realizados se hicieron hasta princi-
pios del pasado siglo xx. Entre los mas destacados
investigadores en el campo se pueden citar a:

e Jay Hambidge, estadounidense autor de Dyna-
mic Simmetry, quien en su estudio de vasos
griegos propuso sus series armoénicas de los 1la-
mados rectangulos estaticos y dinamicos, con-
siderando tanto a la seccién aurea, como otros
canones de proporcién armoénica.? Aplico su sis-
tema al Partenon tinicamente, en el caso de la
arquitectura. Mediante el andlisis de multitud
de citas de los antiguos pitagoricos, sefialé que
cuando aquéllos hablaban de relacion, siempre
estaban pensando en un rectangulo. Establecio

8 Matila C. Ghyka, Estética de las proporciones en la natura-
leza y en las artes (trad. J. Bosch Bousquet), Buenos Aires, Po-
seidon, 1966, p. 34.

9 Ibidem, pp. 145-149; Matila C. Ghyka, El nmiimero de oro. Ritos
y ritmos pitagoricos en el desarrollo de la civilizacion occidental
(trad. J. Bosch Bousquet), Buenos Aires, Poseidén, 1968, pp.
81-91.

BOLETIN DE MONUMENTOS HISTORICOS | TERCERA EPOCA, NUM. 4, MAYO-AGOSTO 2005



una ley, segtn la cual, no se mezclan los temas
armoénicos en una misma obra.

¢ F. Macody Lund, arquedlogo noruego encargado
por el gobierno de su pais para opinar sobre la
restauracion de la catedral gotica de San Olaf
en Nidaros (hoy Trondhjem),'0 descubri6 en sus
estudios de las plantas y los alzados de las cate-
drales goticas sus sistemas Ad quadratum y Ad
pentagonum, en los que esbozo que su simetria
radial surgia de un sistema pentagonal central.

¢ Ernst Moessel, arquitecto aleman, quien a par-
tir de sus estudios comparativos entre multitud
de monumentos de la antigiiedad y del medie-
vo,11 defini6 su sistema de analisis armoénico a
partir de lo que denominé la segmentacioén po-
lar del circulo; en este sistema aplico el analisis
dividiendo al circulo en cuatro, ocho y dieciséis
partes iguales, o bien en cinco, diez y veinte
segmentos también iguales. Su método lo de-
termin6 partiendo del analisis de muchas citas
sobre el circulo hechas en la antigtiedad.

e Charles Funck Hellet es el autor que quiza mas
aplicaciones haya hecho de los sistemas de pro-
porciéon armonica en la arquitectura. Descubri6
la forma como obtener las escuadras para cons-
tructores y; y X 5, @ partir del pentagono inver-
tido de Hipocrates de Chios; en su aplicacion
encontré una serie de nuevas relaciones geo-
meétricas en el teorema de Pitdgoras intima-
mente vinculadas con la secciéon dorada.

e Georges Jouven, francés, quien aprovecho6 sus
afios de prisiéon durante la Segunda Guerra
Mundial para estudiar estos temas con la ayuda
de su ilustrado carcelero. Encontré 180 diferen-
tes trazos armoénicos posibles en 3 500 monu-
mentos arquitecténicos analizados. Este autor
nos lego las pautas a seguir al momento de ha-

10 Matila Ghyka, Estética..., op. cit., p. 191.
11 Matila Ghyka, El nuiimero de oro..., op. cit., p. 95.

Fig. 12. Seccién transversal de la denominada Casa de las Tortugas, en Uxmal,
con los trazos reguladores propuestos por Amdbilis.

cer un analisis armoénico: definir previamente
la metrologia del caso de estudio, marcar los
ejes y niveles principales de trazo, determinar
el tema compositivo, para que “a partir de ese
momento, cada quien [siga] lo que su sentido
critico y su intuicion le inspiren”.

e Matila C. Ghyka, auténtico esteta de las mate-
maticas, a quien debemos el redescubrimiento
moderno de los canones reguladores de pro-
porcién en las artes en general; lo mismo incur-
sion6 en las artes plasticas que en la musica a
partir de sus analisis matematicos y geométri-
cos, dejando sus valiosos conocimientos en Es-
tética de las proporciones en la naturaleza y en las
artes y El nuimero de oro.

En nuestro pais, los arquitectos Manuel Amabilis
(con la arquitectura maya de Chichén Itza y Ux-
mal, fig. 12),12 José Villagran Garcia (con la cate-

12 Vid. Manuel Amabilis Dominguez, La arquitectura preco-
lombina en México, México, Orion, 1956.
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dral y el sagrario metropolitanos de México), Ri-
cardo de Robina (con la catedral de Mérida),
Carlos Chanfoén (con algunas esculturas prehispa-
nicas) y los historiadores Justino Fernandez (con
pinturas coloniales) y Beatriz de la Fuente, han
hecho uso de estos sistemas de proporciona-
miento armoénico en el analisis de algunos mo-
numentos importantes. Ademas, un sinnimero
de artistas plasticos los emplean en el disefio de
muy variadas obras.

El concepto matematico y el trazo
geométrico de la seccion dorada

Platon sefialaba en sus Didlogos, en particular en
el denominado “Timeo o de la Naturaleza”, 1o
siguiente:

[...] Cuando Dios se propuso poner orden en el uni-
verso, mostraban ya el fuego, la tierra, el aire y el
agua trazas de su propia naturaleza; pero, no obs-
tante estaban en el estado en que deben encontrar-
se las cosas de las que Dios esta ausente; empezo
El por distinguirlas por medio de formas y nime-
ros. Sacolas después de la agitacion y confusa mez-
cla en que estaban y les dio la mayor belleza y la
mayor perfeccion posibles: no perdamos nunca de
vista este principio. Ahora me es preciso expone-
ros la formacion y disposicion de los cuerpos ele-
mentales en un lenguaje que no es usual; pero que
no siéndoos extrafios los métodos y procedimien-
tos que me veré obligado a emplear en mis de-
mostraciones, las seguiréis sin dificultad.
Empezaré por deciros que para todo el mundo
es evidente que el fuego, la tierra, el agua y el aire
son cuerpos. Todo lo que tiene la esencia del cuer-
po tiene también la profundidad. Todo lo que tiene
la profundidad contiene en si necesariamente la
naturaleza de la superficie. Una base cuya super-
ficie es perfectamente plana se compone de tridn-
gulos. Todos los triangulos toman su origen de dos
triangulos que tiene cada uno un angulo recto y los

otros dos agudos.13 Uno de estos triangulos tiene en
cada lado una parte igual de un angulo recto forma-
do por dos iguales;14 el otro, dos partes desiguales
de un angulo recto formado por lados desiguales.15
Este es el origen que atribuimos al fuego y a los
otros tres cuerpos, obedeciendo a la necesidad, tal
como nos la muestra la verosimilitud. En cuanto a
los principios superiores que son los de los trian-
gulos, solo Dios los conoce y un reducido nimero
de hombres a quiénes ama.16

Tenemos que exponer como nacieron estos cua-
tro hermosos cuerpos, como se diferencian entre
si y a cuales, disolviéndose, pueden engendrarse
reciprocamente. Procediendo asi, conoceremos la
verdadera formacion de la tierra y del fuego, asi co-
mo la de los dos cuerpos que los sirven de térmi-
nos medios,!” y entonces no concederemos a nadie
que pueda haber nunca cuerpos tan bellos como
aquéllos, de los que cada uno pertenece a un gé-
nero aparte. Es, pues, necesario que ponga todo mi
empeiio en constituir armonicamente estos cuatro
géneros de cuerpos de excelsa belleza, a fin de que
veais lo bien que he comprendido su naturaleza.l®

Mas adelante, refiere las propiedades de estos
cuerpos elementales:

[...] En cuanto a sus afinidades, movimientos y otras
propiedades, los reglament6 y ordené Dios con una
exactitud perfecta y poniendo en todo la propor-
cioén y la armonia por todos los medios a los cuales
se presto la necesidad dejandose persuadir por la
inteligencia.l?

13 Estos dos tridngulos irreductibles, principios de todos los
otros, son dos tridngulos rectangulos.

14 Es el triangulo rectangulo is6sceles.

15 Es el triangulo rectangulo escaleno.

16 Los tridangulos isosceles y escaleno son los principios geo-
métricos de los cuatro cuerpos elementales; pero por encima
de estos principios geométricos estan los principios numéri-
cos, los nimeros, conocidos solamente por Dios y los pitago-
ricos.

17 Es decir, el agua y el aire. No hay que olvidar lo que
Platon dijo al principio, que dos cuerpos sélidos no pueden
unirse mas que por dos términos medios.

18 Platon, Didlogos, 23a. ed., México, Porrua, 1993, p. 689.
19 Thidem, p. 692.
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Por otra parte, en el Didlogo denominado “Filebo”,
nos dio una precisa definicion de la belleza en su
orden de ideas:

No entiendo por belleza de forma una belleza co-
mo la de los animales o pinturas; esto es lo que la
mayoria creerd que yo quiero decir. Entiendan, sin
embargo, que me refiero a las rectas y las circun-
ferencias y las figuras planas y s6lidas que se for-
man al girar tornos y reglas y medidas de angulos.
Estas, yo lo afirmo, no son hermosas relativamen-
te como otras cosas, sino que son eterna y absolu-
tamente hermosas.

La belleza de formas en los productos culturales,
es decir, en los hechos por el hombre, es el ideal
de belleza que los antiguos filésofos y matemati-
cos griegos postulaban como verdaderamente va-
lida. Recordemos una hermosa definicion de be-
lleza del mundo antiguo grecolatino: Pulchrum est
quod visum placet.20 Ahora es ya posible entender
los conceptos vinculados a la estética antigua.

La armonia es el estado de orden, acuerdo o
integracion en las relaciones de elementos de un
todo, o de las partes entre si, y con el todo. Asi-
mismo se refiere al estudio de las relaciones, com-
binaciones, progresiones, soluciones o modula-
ciones de los elementos que conforman el todo.
Esta armonia la podemos encontrar en el ritmo
adecuado, que no es sino la grata y armoniosa
sucesion de elementos dentro de un orden acom-
pasado; es la proporcion guardada entre la mag-
nitud de un elemento y la de otro diferente. El
concepto de ritmo se vincula necesariamente con
el de serie, que se refiere al conjunto de cosas
relacionadas entre si y que se suceden unas a
otras, o bien, la sucesion de elementos que se de-
rivan unos de otros, segiin una ley determinada,
como se observa en la serie de Fibonacci.

20 “Bello es lo que visto, place.”

De todas estas definiciones, partieron las bus-
quedas de la belleza en las formas de origen hu-
mano, a partir de las formas geométricas y los nu-
meros. “El nimero crea orden, el orden ritmo, el
ritmo engendra armonia” 2! como lo ha senalado
Pablo Tosto. Asi pues, el hombre creador relacio-
na los tamafios y las proporciones de los objetos
que genera, sopesa su simetria o su asimetria,
pondera sus dimensiones y las proporciona ade-
cuadamente. La proporcion es la relacion de dos
medidas diferentes.

El principio de minima accion (principio de
accion estacionaria para Einstein) es entendido en
el mundo organico como el principio de econo-
mia de sustancia: “Los cambios que afectan a un
sistema biol6gico son tales que tienden a reducir
al minimo la perturbaciéon de origen exterior.”
Matematicamente, la ley de economia de sustan-
cia y el principio de minima accién pueden ex-
presarse en una proporcion de dos términos, esto
es, la proporcién en media y extrema razéon que
conlleva al principio de armonia: para combinar
dos cosas es preciso que exista entre ellas una ter-
cera que sirve de vinculo de union. Ya Platon afir-
maba al respecto los siguientes conceptos:

Pero es imposible combinar dos cosas sin una terce-
ra: es preciso que haya entre ellas un lazo que las
una, y ninguno mejor que el que, con él mismo y
con las cosas que une, hace un solo y mismo todo.
Y la naturaleza de la proporcion es tal, que logra
perfectamente este objetivo, porque cuando de tres
numeros, o de tres masas o de tres fuerzas cuales-
quiera, el primero es al de en medio, lo que éste
es al ultimo y cuando, por otra parte, lo que el ulti-
mo es al medio, es éste al primero —el medio con-
virtiéndose en el primero y en el ultimo, y el pri-
mero y el ultimo en medios—, todo permanece
necesariamente como era, y como las partes estan

21 Pablo Tosto, La composicion durea en las artes pldsticas, 2a.
ed., Buenos Aires, Hachette, 1969, p. 12.
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entre si en relaciones semejantes, constituyen co-
mo antes un solo uno [...]22

La aplicacion de estos principios, que expresan
una ley del cosmos, la trataron de hallar los ma-
tematicos y geémetras de la antigiiedad en el
ejemplo mas sencillo: la linea recta. De hecho pa-
ra los pitagoricos del siglo vi a.C., los nimeros
eran la clave de las leyes armonicas del cosmos,
y, por lo tanto, simbolos de un orden césmico di-
vino.23 “El segmento rectilineo determinado por
dos puntos es en geometria, en mecanica y en
arquitectura,” como bien sefiala Matila Ghyka, “el
elemento mas sencillo al que se pueden aplicar
las ideas de medida, comparaciéon y relacion. La
operacion mas facil a que conducen estos concep-
tos es la eleccion de un tercer punto cualquiera,
pasando de la unidad a la dualidad para llegar a
enfrentarse con la proporcion”.24 Pero ante la po-
sibilidad de particién de un segmento rectilineo
tenemos tres opciones o alternativas, como bien
apuntaba Pablo Tosto:25

1. Cortarla por la mitad, en dos partes iguales, ob-
teniendo asi una simetria simple, monotona, de
relacion constante, de ritmo estatico, de efec-
to similar al de los niimeros naturales.

2. Seccionarla en cualquier parte, produciendo
una asimetria irrazonable, sin armonia, ni rit-
mo, ni légica, consiguiendo un efecto de equi-
librio inestable y de fatiga déptica.

3. Dividirla en la tinica forma asimétrica posible
en que los dos segmentos resultantes guarden
entre si una relacién constante y proporcional,
similar a la serie aditiva de Fibonacci, conca-

22 Platon, op. cit., pp. 672-673.

23 Hans Biedermann, op. cit., p. 326.

24 Matila Ghyka, Estética..., op. cit., p. 22.
25 Pablo Tosto, op. cit., p. 17.

tenados a un ritmo reciproco y continuo, de
armonia segura y equilibrada, de proporcion
aurea.

Esta ultima posibilidad es la que Euclides enun-
ciaba como divisién de una recta en media y ex-
trema razén. Enunciarla es sencillo: cortar una li-
nea en dos partes desiguales, de manera que toda
la linea sea al segmento mayor, como el mayor lo
es al menor. Dicho de otra forma: dividir una
longitud determinada en dos partes desiguales,
de tal modo que la razén entre la menor y la ma-
yor sea igual a la razén entre ésta tltima y la su-
ma de las dos (la longitud inicial).26

De esta forma se obtiene lo que Luca Pacioli
llamé la divina proportione, Kepler la “seccion di-
vina” (fue el primero que la encontr6 1util en la
botanica y para el cual era una “joya preciosa”),
y Leonardo da Vinci la denominé “seccion dora-
da” o aurea (golden section o golden mean en in-
glés; goldener Schnitt en aleman; section dorée en
francés) y quien también llamo6 “namero de oro”
a la expresion numeérica de tal relacién de propor-
ciones, el cual es una cifra periddica y equivale
a 1.61803398875... Con el fin de manejarlo con
comodidad, los matematicos ingleses Mark Barr
y Schooling optaron por identificarlo con un sig-
no propio, la letra griega ® maytuscula, como lo
apuntan en los anexos matematicos que elabora-
ron para el libro de Sir Theodore Cook, The Cur-
ves of Life (Las curvas de la vida).

La determinacion geomeétrica de tal particion
de una recta en media y extrema razon se refiere

a continuacion:

26 Matila Ghyka, Estética..., op. cit., p. 25.
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Division de un segmento de recta en media y
extrema razon

1. Dada una recta cualquiera, encontrar la mitad
exacta del segmento.

2. Levantar una perpendicular a la misma por
uno de sus extremos.

3. Haciendo centro en el extremo elegido, trazar
un arco con el compas con radio igual a la mi-
tad del segmento, hasta cruzar la perpendicu-
lar. Esto es, llevar la mitad del segmento sobre
la perpendicular.

4. Construir un tridngulo rectangulo desde el ex-
tremo opuesto del segmento, hasta el punto
extremo de la perpendicular. En este tridngu-
lo rectangulo, el segmento original es el cate-
to mayor, la perpendicular en su extremo el
cateto menor y la hipotenusa la linea que une
los extremos de los dos anteriores.

5. Con la ayuda del compas y haciendo centro en
el extremo de la perpendicular, llevar 1a medi-
da del cateto menor sobre la hipotenusa. Esto
es, llevar la mitad del segmento original sobre
la hipotenusa, a partir del extremo de la per-
pendicular o cateto menor.

X

f 1\

><____
4

6. Finalmente, haciendo centro en el extremo
opuesto a la perpendicular del segmento origi-
nal o cateto mayor, llevar la diferencia resultan-
te en la hipotenusa hasta el segmento original.

7. La division hallada sobre el segmento original
marca el punto en el que la recta ha quedado
dividida en media y extrema razon.

Division de una recta en media y extrema razon:
determinacion del segmento menor dado el mayor

1. Construir un cuadrado exacto tomando como
base el segmento mayor dado.

2. Dividir ese cuadrado en dos rectangulos verti-
cales iguales, dividiendo el segmento en el
punto medio.

3. Trazar la diagonal del segundo rectangulo, a
partir del punto medio del segmento dado.

4. Haciendo centro en el punto medio del seg-
mento, llevar con el compas la medida de la
diagonal, hasta cortar la prolongacion del seg-
mento mayor dado.

5. El punto de interseccion sobre la prolongacion
de la recta determina el segmento menor de
la recta dividida en media y extrema razon.

LA SECCION AUREA EN LAS ARTES PLASTICAS
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Division de una recta en media y extrema razon:
determinacion del segmento mayor dado el menor

. Construir un cuadrado exacto tomando como

base el segmento menor dado.

. Dividir ese cuadrado en dos rectangulos verti-

cales iguales, dividiendo el segmento en el
punto medio.

. Trazar la diagonal del segundo rectangulo, a

partir del punto medio del segmento dado.

. Haciendo centro en el punto medio del seg-

mento, llevar con el compas la medida de la
diagonal, hasta cortar la prolongacion del seg-
mento menor dado.

. Haciendo centro en el extremo opuesto del

segmento menor dado, regresar el total del seg-
mento determinado por el procedimiento an-
terior, hasta cortar la prolongacién del segmen-
to dado hacia este extremo.

. El nuevo segmento dispuesto al extremo opues-

to de todo el movimiento anterior es el seg-
mento mayor buscado de la recta dividida en
media y extrema razon.
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Trazo del compds dureo de tres puntas?’

1. Construir un cuadrado perfecto con base en el
segmento dado que se desea como lado del
compas.

2. Dividir el cuadrado en cuatro partes iguales
con rectas perpendiculares entre si.

3. Hallar la media y extrema razoén de cualquiera
de los lados del cuadrado mayor.

4. A partir del segmento asi dividido, trazar las dia-
gonales a 45° tanto del cuadrado mayor, como
del segmento a partir del punto en media y ex-
trema razon.

5. Por el punto anteriormente sefialado, levantar
una perpendicular hasta su interseccién con
la diagonal del cuadrado.

6. Por el extremo de la diagonal a 45°, levantada
desde el punto en media y extrema razon, cons-
truir una paralela al segmento original, hasta
intersecarla con la perpendicular levantada
sobre el punto en media y extrema razon.

o ] 4 -

=

27 Los compases aureos son instrumentos utiles para deter-
minar la existencia de proporciones aureas en el analisis de
las obras.
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7. Resaltar los lados del compdas aureo asi cons-
truido. Estos trazos son la base en la construc-
cion de un compas de tres puntas de este gé-
nero.

Trazo del compads dureo de cuatro puntas

1. Construir un cuadrado perfecto con base en el
segmento dado que se desea como lado del
compas.

2. Dividir el cuadrado en cuatro partes iguales
con rectas perpendiculares entre si.

3. Hallar la media y extrema razon de cualquiera
de los lados del cuadrado mayor.

4. Por el punto en media y extrema razon tirar
una diagonal a 45° hasta el lado adyacente.

5. Por el punto anteriormente sefialado, levantar
una perpendicular hasta su interseccion el ex-
tremo opuesto.

6. Hacer lo mismo con el punto en media y ex-
trema razon llevado al lado adyacente.

7. Resaltar los lados del compas dureo asi cons-
truido. Estos trazos son la base en la construc-

L

cién de un compas de cuatro puntas de este
género.

Determinacion algebraica de los valores de
la seccion aurea

Haciendo uso del esquema de la determinacion
geométrica de la divisién de un segmento en me-
dia y extrema razon, se pueden determinar los
valores numeéricos y algebraicos de los segmen-
tos mayor y menor de la secciéon dorada o aurea.
El procedimiento se describe a continuacion.

El problema se puede sintetizar de la siguiente
manera: si se determina el valor de la hipotenu-
sa del triangulo rectangulo formado por el trazo
geométrico en funciéon de a, valor del segmento
total original, sabremos el valor del segmento ma-
yor mas la mitad del segmento total original, de
donde obtendremos facilmente el valor del seg-
mento mayor y también del menor.

lo. Valiéndose del teorema de Pitagoras, podemos
calcular el valor de la hipotenusa del triangulo
formado.

= a2 + (%)2

Despejando el valor de la hipotenusa:

:

h = 612+(%)2

h=_/a

+
LN
N

Reduciendo el segundo miembro de la ecuacion:

h = 402 + a?

:
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De donde el valor de la hipotenusa, extrayendo
los valores posibles del radical seria:

:h=§VE

20. Célculo del segmento mayor (b) a partir del va-
lor de la hipotenusa. Si observamos la hipotenu-
sa, veremos que esta constituida por el valor del
cateto menor (a/2) mas el valor de b, de donde:

h=4%vs -4

2 2

h=aV5-a
2

De donde el valor del segmento mayor b es:

V5 -1
2

Sobh=a( )

30. Célculo del segmento menor (c) de la recta
original. Restando el valor del segmento mayor
(b) al valor de la recta original, tendremos:

V5-1
3

c=a-|a

)

Reduciendo el segundo miembro de la ecuacion:

c=a—a(\/€72_l)

¢ - afl- (Y50
c=afl +ﬂ2+1]
c=a(l +1‘2L5_)

C=a(2+12—\/?)

De donde €l valor de ¢ es:

3-V5

c=al( 5 )

Calculo numérico de los segmentos
resultantes de la division de una recta
en media y extrema razén

lo. Calculo del valor del segmento mayor (b):

b = o (2.2360679... 1)
2

b — o (1.2360679...)
2

.. b =0.61803395...a

> b = 0618...a

20. Calculo del valor del segmento menor (c¢):

- g (3=2.2360679...)
2

— 4 (0.7639321...)
2

0.38196605...a

o
I

> c= 0.382...a
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3o. Si el valor del segmento total (a) fuera la uni-
dad, entonces:

St a=1

- b =0618
y ¢ =0.382
> =1.000

El pentagono y los poliedros pitagéricos

Entre las figuras geométricas asociadas con la sec-
cion dorada sobresale el pentagono. Es, al decir
de Pablo Tosto, la mas extraordinaria de todas,

[...] ya que casi todas las relaciones naturales de su
forma, medidas y trazas, estan en @ [...] ya solo,
con el circulo que lo inscribe o circunscribe, o bien
dentro del cuadrado o del rectangulo [...] Todas las
figuras que surgen de la subdivision del pentagono
tienen sus mismas propiedades nobles. Lo mas sor-
prendente son sus diagonales que se cruzan [...]
dando lugar a una estrella de cinco puntas o pen-
talfa, verdaderamente aurea, que puede ser aplica-
da con provecho en la composicion plastica. Todas
las figuras mayores y menores, consecuencia de
las trazas del pentagono, tienen sus medidas y su
superficie en proporciones aureas reciprocas.8

Los antiguos conocian bien las propiedades del
pentdgono, tanto que los pitagoricos le confirie-
ron el puesto de honor entre las figuras planas.
Luca Pacioli lo exalta con gran fervor; bajo su in-
fluencia, Giaccomo Vignola trazé una planta fran-
camente pentagonal para el soberbio palacio de
Caprarola.

Correspondi6 al pentagono estrellado o penta-
grama tener el maximo valor simbdlico para los
discipulos de Pitagoras. Ellos y los neopitagéricos

28 PabloTosto, op. cit., p. 35.

lo bautizaron con el nombre de pentalfa (cinco
alfas cruzadas),

[...] como emblema de la salud y de la vida [...] de
tal modo que las letras situadas en los vértices com-
ponian la palabra vyina, que mas adelante los gnos-
ticos sustituyeron por Inol. Como estrella de cinco
puntas, el mismo simbolo sirvié en la Edad Media
de sello a la Santa Vehme; Paracelso en el siglo xv1
y el padre Kircher en el xvii, lo mencionan tam-
bién. Ademas, el sabio jesuita narra a este pro-
posito en el capitulo De Magicis Amuletis de su Arit-
mologia, que en visperas de una batalla contra los
galatas, Antioco vio en suefios a Alejandro mostran-
dole la estrella de cinco puntas y que sus magos le
aconsejaron enarbolar este emblema como estan-
darte durante el combate.29

Fig. 13. Rosetén de la catedral de Amiens del siglo Xl con el pentagrama.

Ghyka recuerda también que una variante del
pentagrama o pentalfa original podia encontrar-
se estampada en la parte inferior de las actas ma-

29 Matila Ghyka, Estética..., op. cit. pp. 70-71.
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sonicas de una logia del rito egipcio hacia 1860,30
cuyo ultimo avatar es la estrella roja de los soviets.

El pentagono ha sido una figura a menudo em-
pleada en el trazo de los rosetones goticos, como
por ejemplo en algunas portadas de Notre Dame
de Paris (fig. 13). Macody Lund descubri6 un pen-
tagrama completo esculpido en una iglesia bizan-
tina del siglo vi en Spalato, el que también se ha-
1la en Notre Dame.3!

En el campo simbélico, la figura pentagonal
resulta interesante. Puede presentarse bajo dos
formas: pentagonal o decagonal (decagono estre-
llado). Su simbologia es multiple pero se funda,
sobre todo, en el nimero cinco que expresa la
union de desiguales. Los cinco brazos del penta-
grama funden en una sola imagen fecunda el 3,
que significa el principio masculino, y el 2, que
representa al femenino; simboliza entonces el an-
droginato. Sirvié de reconocimiento a los miem-
bros de los cenaculos pitagoricos; para estos inicia-
dos era la clave de la Alta Ciencia, pues les abria
el camino al secreto. Los pitagoricos trazaban es-
te simbolo sobre sus cartas; a manera de saludo
equivalia al latino vale. El pentagrama se llamaba
también Hygieia, que es el nombre griego de la
diosa de la salud, llamada Higia por los romanos;
las letras que componen su nombre se colocaban
en cada una de las puntas de la estrella; también
se le solia llamar signum pythagoricum (signo pita-
gbrico) o signum hygeae (signo de Higia).32 Se-
gln Paracelso, el pentagrama es uno de los signos
mas poderosos, representaba la idea de perfec-
cién y expresaba la potencia que era fruto de la
sintesis de fuerzas complementarias.

El pentagrammon pitagérico fue, ademas de
simbolo de conocimiento, medio de conjuro y
de adquisicién de poderio. Los magos utilizaban

30 Gran Oriente de Egipto, logia de los sabios de Heliopolis.
31 Ibidem, p. 73.
32 Hans Biedermann, op. cit., pp. 362-364.
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Fig. 14. Pentdgono de éngulos invertidos de Hipécrates de Chios, a partir del
cual se pueden obtener las escuadras para constructores por dos métodos.

sus figuras para ejercer su poder; los habia para
el amor, para la mala suerte, etcétera.

Al pentagrama estrellado, no pentagonal sino
decagonal, se llamo en la tradicién masoénica la
“estrella flameante o flamigera”, la que algunos
identificaban como la imagen del hijo de Isis y
del Sol, autor de las estaciones y emblema del mo-
vimiento, entre los egipcios; también de Horus,
simbolo de la materia prima, fuente inagotable de
vida, de esta chispa del fuego sagrado, simiente
universal de todos los seres.33

A partir del pentagono, los antiguos construc-
tores griegos encontraron la manera de obtener
sus escuadras para el trazo de valores estéticos
singulares, las llamadas escuadras de Hipocrates

33 Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los sim-
bolos, 3a. ed., Barcelona, Herder, 1991.
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de Chios: %, y %, Por algunos filésofos griegos,
particularmente Proclo (ca. 450 d.C.) y Simplicio
(ca. 530 d.C.), se sabe que Hipocrates de Chios fue
un comerciante griego avecindado en Atenas,
admitido como miembro de la secta de los pi-
tagoricos y de quienes aprendio la ciencia de la
geometria. Su mérito estribé en ser el primer
compilador de los elementos geométricos casi
un siglo antes que Euclides; si bien su tratado no
existe ya, es posible que Euclides lo tomara co-

Los poliedros regulares corresponden a los po-
ligonos regulares convexos, so6lo que en tres di-
mensiones. Tienen poligonos regulares idénticos
(para el mismo poliedro) como caras, que conver-
gen en vértices idénticos (angulos s6lidos super-
ponibles), unidos por aristas de igual longitud.
Cada uno de ellos es inscriptible en una esfera,
pero su numero (a diferencia de los poligonos re-
gulares que son infinitos), esta limitado a cinco
y sus elementos constan en el cuadro siguiente:

Nombre del poliedro Numero de Numero de lados Numero de caras
vértices (aristas) (con sus caracteristicas)
Tetraedro 4 6 (3 por vértice) 4 tridangulos equilateros
Octaedro 6 12 (4 por vértice) 8 triangulos equilateros
Hexaedro o cubo 8 12 (3 por vértice) 6 cuadrados
Dodecaedro 12 30 (5 por vértice) 12 pentagonos
Icosaedro 20 30 (3 por vértice) 20 triangulos equilateros

mo modelo para sus Elementos. En sus esfuerzos
por cuadrar el circulo, Hipdcrates pudo hallar las
areas de ciertas lunas o secciones circulares; ba-
sO su aproximacion en el teorema de que las areas
de dos circulos tienen la misma proporciéon que
los cuadrados de sus radios. También se le ha atri-
buido el descubrimiento de que un cubo puede
ser duplicado si pueden determinarse dos me-
dios proporcionales entre un nimero y su doble.
El arquedlogo noruego Macody Lund aprovecho
ciertas referencias atribuidas a Hipocrates para
evocar su pentagono invertido o de angulos in-
vertidos,34 a partir de los cuales se podian obte-
ner las escuadras ), y %, (fig. 14).

34 Cfi: Macody Lund, Ad quadratum. Etude des bases géomé-
trigues de larchitecture religieuse dans UAntiquité et au Moyen
Age, découvertes dans la Cathédrale de Nidaros, Paris, Albert
Morangé, 1922, pp. 30-33.

Los cinco poliedros regulares se llaman polie-
dros pitagoricos o cuerpos platénicos por su im-
portancia en la teoria molecular y en la cosmogra-
fia de Platon. Los cinco tienen intimas relaciones
estructurales entre si; de hecho, se pueden inscri-
bir unos dentro de otros (fig. 15). Hay una gran
riqueza de relaciones dureas entre ellos, sobre
todo en los dos ultimos: dodecaedro e icosaedro.
Platon les asigno su correspondencia con los ele-
mentos basicos a cada uno de los cuerpos, en su
concepcion del mundo:

Tetraedro Fuego
Octaedro Aire
Hexaedro o cubo Tierra
Dodecaedro Orden total del universo (cosmos)
Icosaedro Agua
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Fig. 15. los cuerpos platénicos o poliedros pitagéricos inscritos uno dentro de
ofro.

En “Timeo o de la naturaleza”, Platén particulari-
z6 la importancia especial del dodecaedro: “Que-
daba una quinta combinacion [el dodecaedro], de
la que Dios se sirvi6 para trazar el plano del uni-
verso."35

Jacopo da Barbari, pintor que retraté a Luca
Pacioli, dispuso un dodecaedro en marmol blan-
co como lazo de unién mistica entre el maestro
de burda saya y su autorretrato con rico jubon ve-
neciano. La tradicion pitagérica vio en el dodecae-
dro las propiedades mas sorprendentes en los
ordenes matematico, fisico y mistico. “Simbolo
geométrico de valor insigne, el dodecaedro cons-
truido en base al numero de oro (y a partir del
pentagono, cuyo poder benéfico es conocido) es
la forma mas rica en ensefianzas euritmicas, cos-
mogobnicas y metafisicas”, en palabras de Léo-
nard Saint-Michel .36

35 Platon, op. cit., p. 691.
36 Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, op. cit., p. 426; apud.
Léonard Saint-Michel, Lettres d’Humanité, Paris, X, p. 111.

El cubo, por su parte, simboliza el mundo ma-
terial y el conjunto de los cuatro elementos; por su
solido asentamiento, es tenido por simbolo de la
estabilidad; por ello se encuentra a menudo en
la base de los tronos. El cubo, cuadrado del cuadra-
do, significa lo mismo en el mundo de los volume-
nes que el cuadrado en el de las superficies.3”

Trazo del pentdgono regular

1. Trazar un circulo de radio libre a partir del cen-
tro elegido con el compas.

2. Trazar el diametro horizontal del circulo, y el
perpendicular.

3. Dividir el radio en dos partes iguales.

4. Por el punto medio del radio levantar una li-
nea hasta el extremo del didmetro opuesto.

5. Haciendo centro en el punto medio del radio,
llevar la diagonal del punto anterior sobre el
diametro horizontal.

37 Ibidem, p. 384.
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6. Trazar la linea que une el vértice del diametro
vertical con el punto determinado por el arco
anterior en el horizontal.

7. Haciendo centro en el vértice del didametro ver-
tical, llevar esta medida al circulo. El arco tra-
zado determina el lado del pentagono regular
exacto.

Epilogo

Es indudable que un tema tan vasto y apasionan-
te como éste no se agota en pocas paginas. El lego
que desee profundizar en él, puede consultar una
extensa bibliografia facil de encontrar en las obras
referidas. Sin embargo, éste ha sido un intento
por desmitificar un asunto que con frecuencia se
considera propio del esoterismo, muy oscuro pa-
ra el comun de los estudiosos. En esta lamentable
vision han confluido dos factores que se difun-

den desde las aulas de no pocas escuelas de arte
y arquitectura: que el nimero de oro es cosa del
pasado y que es propio de trasnochados.

Debe sefialarse, con todo énfasis y claridad,
que el uso de la secciéon aurea o de cualquier otro
sistema de proporcionamiento armoénico nunca
sera sustituto de la creatividad. No es sino una he-
rramienta que, bien usada, produciria obras de
proporciones mas amables y en consonancia con
el cosmos. A los creadores y estudiosos que ten-
gan un poco de paciencia, ansia de conocimien-
to y humildad van dirigidas estas lineas.

Es nuestro deseo que se haya puesto de mani-
fiesto que la seccion dorada ha sido y puede se-
guir siendo un sistema valido de dimensionamien-
to armoénico para que cada vez mayor nimero de
creadores se acerquen a él y abreven de su “ma-
gia’, a la vez que una herramienta para el anali-
sis de edificios y objetos del pasado. Un entorno
mas amable y un mejor conocimiento del proce-

so creativo serian acaso los resultados.
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